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MUSIQUE / CORNELIUS CARDEW, ENTRETIEN AVEC
LORE GABLIER, DEAN INKSTER ET JEAN-JACQUES PALIX

BRIAN ENO S'EST INTERESSE A LA MUSIQUE DE CORNELIUS CARDEW (1936-1981), COMPOSITEUR AUQUEL LE CAC DE BRETIGNY CONSACRAIT

UNE EXPOSITION JUSQU’AU 27 JUIN, CARDEW ET LA LIBERTE DE 'ECOUTE. RECHERCHES GRAPHIQUES ET SIGNES INOUIS DE NOTATION MUSICALE, SONS
LIBRES, ALEATOIRES ET IMPROVISES, CONCERTS ENTRE ACTIONS ET PERFORMANCES ETAIENT AU RENDEZ-VOUS. EMERGENT NON SEULEMENT

DE NOUVELLES MODALITES D’ECOUTE ET DE CREATIONS, MAIS AUSSI UN NOUVEAU CORPS SONORE, D'AUTRES GESTES, DEPLACEMENTS, MOUVEMENTS,
PRODUITS DANS LA RADICALITE POLITIQUE DU SCRATCH ORCHESTRA, FORMATION OU CORNELIUS CARDEW REINVENTA L'UTOPIE SONORE.

RENCONTRE AVEC LES COMMISSAIRES DE CETTE EXPOSITION.

Alexandre Castant: Comment exposer le son?
Aujourd’hwi, tandis que le son devient un acteur

de Young et d'autres compositeurs d'avant-
garde américains dans la lignée de John Cage
en Angl dans les années soixante. A la

majeur de la création {pl et
que la d'avant-garde est parfois
accueilie par les Musées d'art contemporain, et en
l'accurrence pour cette exposition par un Centre
d'art, cette question est réellement d'actualité. Et
sans doule vous I'#tes-vous posée pour mettre en
espace I';euvre musicale de Cornelius Cardew ?

Lore Gablier, Dean Inkster et Jean-Jacques Pa-
lix: Lune des plus grandes difficultés quand,
dans une exposition, on traite de l'eauvre d'un
compositeur, c'est la nature méme des objats
présentés: il s'agit en effet principalement de
documents d'archives et de partitions, ou en-
core d'enregistrements. Lorsque nous avons
construit 'exposition, ce n'est donc pas tant
la restitution de I';uvre musicale de Cardew

qui nous a pré que la
relative & I ition d’archives, | lle ne
saurait relever uni d'une iti

sur le son ou la musique.

fin de la décennie, il est aussi en contact avec
George Brecht qui vivait alors & Londres et a
notamment pris part & The Scratch Anthology
of Compositions, une édition réunissant un
ensemble de partitions du Scratch Orchestra.

C'est surtout dans le recours a la =notation

rbale» que I'on r méme
indirecte, de Fluxus sur les cuvres que Cardew
a ﬂéwercppées dés la fin das années soixante.
La dé dans les
partitions de Fluxuu, viull avant tout & dis-
qualifier I'aptitude musicale. On le voit claire-
ment dans les compositions de Young telle sa
Compaosition 1960 N*10 qui stipule «Tirez une
ligne droite et la suivez-la~, ou encore dans les
Event Scores de George Brecht,

On notera cependant que le Scratch Orches-
tra, d'une certaine maniére, a poussé les am-
bitions de Pavant-garde encore plus loin que
les membres de Fluxus. Ce que ces derniers
proposaient non sans ironie, & savoir I'élimina-

A.C.: Précisément, il y a un intérdt pour la pl
dans 'eewvre de Cardew, qui en rend la communica-
tion avec les arts visuels, sinon aisée, du moins cohé-
rente et Ianglble Il était graphiste de profession el.
comme b de ses

tion du ir-faire t ié
a I'art et a la musique savante, au profit d'une
expérience artistique égalitaire et non-aliénée,
le Scratch Orchestra I'a pour ainsi dire réelle-

teurs, a inventé une notation muslca!lE susoephble
de donner une nouvelle forme & sa musique. A cet
égard, vous montrez Teatrise (1963-67), une partition
qui synth sa icale ot sa radica-
litéh. Pouvez-vous nous pmsenlsrcstle demidre axpé-
rience ainsi que la relation que Cardew entretient
avec la plasticité el la picturalité des signes ?

LG, D.Il & L-LP.: Treatise, l'cuvre la plus
connue de Cardew, est une partition graphique
de 193 pages écrite dans le contexte de sa par-
icipation au groupe d AMM. En
dehors de son intérét plastique, Treatise, par
son titre, est également un hommage & Lud-
wig Wittgenstein, dont les écrits ont larg:

ment éri é. Et c'est sans doute I'ab-
sence de la distance ironique propre & Fluxus,
non I face & la dissolution de la tradi-

tion artistique mais & I'appauvrissement de la
culture contemporaine, qul a conduit certains
de l'orchestre a s’ politique-

ment avec plus de force et d'urgence.

A.C.: Lorsque e Scratch Orchestra est formé en
1969, son ambition musicale est innervée, dés le
départ, d'un projet radical, collectiviste et militant.
Telle conception paliique =-maniste-Mniniste pour
Cardew~- conceme |'écriture musicale elle-méme,
mais aussi son interprétation, sa diffusion et sa récep-
tion. Pouvez-vous nous présentar cette démarche

fiti dans la de Cardew et au sein du

inspiré la pratique radicale de Cardew. Dans ce
sens, Treatise reste délibérément opaque puis-
qua Carﬂew, a rinnmr de Wittgenstein dans ses
hil hi met en ques-
tion 'idée d'un | =an I musi-

Scratch Orchestra?

LG, D.L & J-). P.: Il n'est assurément pas pos-
sible d'exclure une lecture politique du Scratch
Orch i dés sa fi fon, il visait &

cal- préétabli et qui précéde son emploi et son
interprétation. Avec son enchevétrement de li-
gnes, de formes et de symboles a la significa-
tion indéterminée, cette partition contribuait a
en cause les dela
tion. La hauteur, le timbre et la durée de chaque
note, de méme que le choix des instruments ou
encore le nombre d'interpriétes étaient laissés

former une communauté radicalement éga-
litaire, voire libertaire. Fondé en 1969 dans le
contexte du cours de musique expérimentale
pour adultes que Cardew dispensait au Morley
College a Londres, il reposait sur le principe
que quicongue, qu'il soit musicien de formation
ou non, pouvait y prendre part. Cette ambition
égalitaire a évidemment inspiré Cardew dans

velle gestuelle musicale qui en ressort, c'est comme

a la discrétion de qui avait bien voulu se lancer  ses ceuvres de I'é les sept
dans son P les in- grap dela position The Great Lear-
de | dans son m écrite en grande partie pour
texte Toward an Ethic of Cardew
déclarait que les plus F comme le montre le film d'Hanne  nauté. N'est

de sa piéce avaient été celles d P

qui, par chance, avaient soit «acquis une forme
d'éducation visuelle~, et c'était le cas des trois
membres de AMM, soit «échappé a toute édu-
cation musicale.

A.C.: L'autre liaison qui parait dvidente avec I'histoire
dont Cardew est oonlemporam c'est Fluxus., Entre
action et p une léatoire, libre et
improvisée dans la transglee.slm de l'espace artisti-

que, musical, public, social semble souvent sollicitee,

chez lui comme chez John Cage ou Charlotte Moor-
man. Quelle est la nature de cette relation que Come-
lius Cardew entretient avec Fluxus 7 Et est-ce pour la
citer que I'une des vitrines de cette exposition évoque
Georges Brecht 7

L.G,, D.1. & J.-).P.: Cardew a rencontré La Mon-
te Young 2 la fin des années 1950 & Darmstadt,
ol tous deux é Les deux

y to the North Pole (1971),
présenté dans lexposition, Cardew, dans un
premier temps, doutait de la volonté de cer-
lains membres de faire de I'orchestre une pla-

liti Et, & partir du
moment oi, vers le milleu des années 1970,
lui-méme s'engage plei it dans la voie de
¥ finit

lap q

par se dissoudre.
Le livre qu'il publiera en 1974 sous le titre

Stockhausen Serves Imperialism marquera

clairement & la fois son engagement politique

et son rejet de la musique d'avam-gam at

s'accompagnera d'une vaste sur

un comps sonore qui est 4 l'eeuvre, chez les
musiciens, chez les interprétes, dans une commu-
pas aussi dans cette di 0N MUSi-
cale, post-chorégraphique pourrait-on dire, qu'il faut
chercher la fascination qu'il a exercée 7

L.G,D.L & J.-). P Bien que Brian Eno n'ait été

anniversaire du Scratch Orchestra sur la ra-
dio londonienne Resonance FM. Sans doute,
les retours que nous avons eus par rapport
a I'exposition Cornelius Cardew et la liberté
de I'écoute, révélent un intérét nouveau pour
Cardew et le Scratch Orchestra, et peut-étre
cet intérét est-il plus que nécessaire, compte
lanu de la complaisance culturelle qui régne

que brid liqué dans la S h Or- A1
chestra, il a toujours revendiqué le fait que son
ficiel, I 7

de The Gmnl Learning produit par Deutsch
Grammaphon en 1971, a été réalisé avec le
Scratch Orchestra, Eno s'est lié au Somch Or-
chestra par | é de s

& I'école d'art de Winchester, I'mmo Tom Phi-
lips. Plus tard, il rédi une ly

du p: 7 dans son essal xGeneramly

fond d'analyse marxiste, de ses propres compo-
sitions et de orchestre lui-méme. Une fois en-

and' Organizing Variely in the Arts»,
Bien entendu, Cardew occupe également

gagé politig Cardew ne P plus une place centrale dans le livre de Nyman, Ex-
quedela gl des Music, Cage et au-dela. Pourtant.
chansons ou des solos pour niano d'inspiration en-dehms du ine de la

@ d'oi sont exclues toutes référen- il ne bénéficie pas de la

teurs ont par la suite entretenu une corres-

d; réguliére, a l'époque
ol La Monte Young éditalt An Anthology of
Chance Operations, un recuell de partitions
indéterminées qui fut décisif dans la formation
de Fluxus. Cardew, également, a joué un réle
dans | tion de la

cas A l'avant-garde et & Pexpérimentation.

A.C.: Brian Eno, Michael Nyman ou Gavin Bryars
ont été intéressés et, dans certains cas, influencés
par les travaux de Comelius Cardew. Quelle est la
postérité de sa musique 7 Pour ma par, les vidéos
que vous montrez m'ont impressionné pour la nou-

ca qu'il mérite, ni ici ni méme en Angleterre, et
cela, méme si ceux qui lui étaient proches et
avec qui il a collaberé, et en particuller ceux

CORMELIDS CARDEW £7 L4 LIBERTE OF LECOUTE, EXPOSTION ET PROGRAMME
OF MANIFESTATIONS AVAIENT LIEL WS AVRIL AU 27 JUIN 2009,
COMMISSMRES D¢ CEXPOSITION : LORE GRBLIER, DEAN INRSTER,
JEMEIACQUES PALIX ET PIERRE BAL-BLANC.

CAC BRETIGNY, CENTRE NART CONTEMPORMIN OF BRETIGNY, ESPACE JULES
VERME, RUE HENRI DOUARD, 91120 BRETIGNY-SUR-DREE.

qul furent actifs dans le Scratch Orchestra, lul
sont restés fidéles. Carol Chant, ex-membre de
I a diffusé un

de 36 heures pour célébrer le quarantiéme
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